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1.- Llegada del cine sonoro.

E‘ﬁ‘l’é%‘é‘:‘%(t3815“6?1“91\75&}"&7?5@#{?1%7““” de imagenes v contenidos, Ed. CEP. Madrid
http://es.youtube.com/watch?v=YvyfAh 7ZVO0&feature=related

Historia del cine musical

http://www.filomusica.com/filo55/historia.html

La invencion del sonido en el cine supuso un avamcel lenguaje audiovisual
(incorporacion de recurso comunicativo sonoro, dempntario de la imagen) y un
momentaneo retroceso (el retorno a una narrativaspecificamente cinematografica y

visual).

Hollywooden la mitad del SXX, se convierte erglan potenciadel cine mundial,
colonizando Europa y atrayendo a muchos actoresrectdres importantes del cine

europeo.
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En cuanto al sonoro hay que decir que el cine nbab& sido mudo. Desde el principio
habia habido siempre acompafiamiento musical: péamik principio, orquesta en las
grandes producciones cuando se estrenaban... Ulazlge tenian acompafiamiento
acustico, musical y con otros artificios, como spexialista hacian los efectos sonoros.
Pese a ello, las peliculas no contenian el soradongdio tecnologico.

La aparicion del sonoro de debido a una decisiorarpante comercial de la
productoraWarner Bro$, que a mediados de los 20 pasaba un momentd.dfféicidesde
varios afios atras habian patentes de cine sonscemibles de pasar a la industria pero
primero se tuvo que solventar el problema de gsigddiculas iban a 16 img/seg. con lo
que el sonido se reproducia mal cuando este ikgrado en la pelicula (sistema Optico

gue aun se utiliza) y debié pasarse al sistemaldeagenes por segundo.

Asi, la primera pelicula sonora que cosecho gréon érmercial fue "El cantor de
Jazz" (1927). El sonoro, por tanto, sacudié t@dmdlustria del cine, desde las productoras
hasta las exhibidoras. Hubo un gran problema cemdtores. En Hollywood, la mayoria
eran-extranjeros-y-muchos nopasaron:la pruebsotdo igual que: muchas estrellas del
cine mudo autoctonas que no sabian hablar. Sedavigie contratar a actores, directores

y guionistas de Broadway que estuvieran habituadagpalabra.

Hasta 1933 aproximadamente, no se establecieroprdaticas del doblaje y de
los subtitulos. Hollywood debia llegar al mercadondial. En realidad, el doblaje se
impuso en ltalia para homogeneizar la lengua nalid.a misma iniciativa se tomé en

Alemania.

! El sistema utilizado por l/arner, paraddjicamente, era mas arcaico que aquel ragbgmor Hollywood: eVitaphone que era un
sistema de discos sincronizados. Toda la indusitiiematogréafica mundial vio la necesidad de apsatarmediatamente al sonoro.
Sin embargo, Europa se sonorizé6 mediante el sist@hizaleman excepto Inglaterra. El resto del munddesréorio de Vitaphone
(que enseguida paso6 a ser un sistema 0ptico).

Entre 1927 y 1930 hubieron multitud de propuegtestrategias para llegar al publico. Se hicierelfcplas s6lo con ruidos y musica
pero con rétulos ya que el inglés no era entenplatdoda Europa. En realidad las peliculas eracteadas. También habia algunas
productoras que abrieron sucursales en Europehpasa cine americano en otros idiomas. Pero etalnju que se cre6 también hizo

fracasar la propuesta.
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Pero este terremoto para la industria tambiéen @feda estética. En principio se limitaba

la longitud del dialogo a las posibilidades del maga perdiendo éste sus posibilidades

anteriores. Ahora la palabra era el eje de la tsto

El miedo al sonoro produjo una verdadera regresiécine teatral, de camara
estatica, a causa de las primeras y grandes d#i=g de la técnica y de su utilizacion.
Por eso muchos intelectuales y cineastas eurogeopusieron al sonoro. La oposicion
mas clara fue la de los cineastawiéticosque, en un manifiesto, dijeron que el sonido
debia de dejar de usarse de aquella manera regregijue, en todo caso, deberia de

utilizarse comaontrapunto de las imagenes

Sin embargo, la técnica fue mejorandose y tambiérc@nbinacion con las
imagenes. Poco a poco se fueron haciendo mejonedsycreativas peliculas al tiempo
que se fueron viendo lagntajas del sonoro
- Permitiaeliminar los rétuloditerarios aumentando la continuidad narrativa.

- El sonido en ofpermitia explicar cosas ajenas a las imagenesaghbensmo tiempo que
formaran cparte:.de _lahistoria.: Aportaba (informae®riuera de ‘cuadro cque permitian
economizar planos. Asi, el arte del montaje decae.

- Posibilidades de la utilizacion devaz en off32 o 12 persona.

Efectivamente, el sonoro perjudicaba la utilizacddeativa del montaje. Un ejemplo de
esto es la aparicion, con el sonoro, plelino-secuenciazomo lo conocemos ahora. La

unidad narrativa deja de ser el plano y pasa k& &scena

La llegada del sonoro obligd a revitalizar los simacionales para hacer frente a
la llegada del cine norteamericano. Un ejemploademiportancia de esta revitalizacion
antes de la 22 GM fue Espafia, en donde antes deel @e nacional era mas popular

qgue el americano.
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2.- Inicios del cine sonoro europeo

Viva México - Eisenstein
http://es.youtube.com/watch?v=tvbvWJU5yKQO

En Espafa las peliculas de los primeros 30 aunsetatituladas y tenian més éxito
las que se producian en Espafia... hasta que Franueso el doblaje.  Alemania2,
Francia e Italia enseguida incorporaron el invedt sonido a sus producciones
cinematograficas. El cine soviético se basaba éhdetad del montaje y cuando los planos
debieron medirse en funcién de las palabras, todella inventiva visual basada en el
montaje desaparece. Asi, en 1925, Eisestein, Pudgwd ayudante de Eisestein lanzaron
un manifiesto en el que decian que la banda sodelbda ser el contrapunto de las

imagenes. Sin embargo, esto era técnicamente ibipassimplemente pesadisimo.

Ademas, en 1929, el primer Plan Quinquenal lledduaia y afecta al cine. Se

gem e que el cine debe §e{ didacti Ico_en fund@nlas n Ce?lgag%% % la masa

ombona Cadavieco, Javier (20 ()8 ectura < ¢ imagenes v contenidos adrid

En Alemania, el cine sonoro nacio a trompicazosp&6 dandose una atencién especial a la musitcianda unos primeros

films sonoros que se acercaban a la opereta yesjpEctaculos de revista.
En 1930Joseph Von Stenbelgnza "El &ngel azlilque junto con "Aleluya(EEUU), deVidor y "Bajo los techos de Paltjs

deRené Clair marcan el inicio de la madurez estética del soreoro.

Centrdndonos en ese momento y en Alemania, 3 aites del ascenso de Hitler al poder, observamedagucineastas
alemanes del momento percibian, o presentian quésatirbulencias que habian de llegar a su muBda! propio "El angel azul" se
trata el tema de las convulsiones sociales datechedia; clase que llevaria finalmente a Hitlpoeer.

- "El angel azul":Esta protagonizada por Marlene Dietrich, que raédet se convertiria en una estrella de Hollywoatk ytodo el

mundo. La pelicula se hizo en un momento dificilapana Alemania destrozada por la Gran Depresiénvio tras el Crack del 29. En
ese contexto, muestra la historia de un maestesdeela que se enamora de Dietrich, una granlasiescabaret. Trata, por tanto, el
tema de la "vampiresa". Juega mucho con el erotitmpelicula entera es de naturaleza sexual, @areccon gozo. La ideologia que
transmite es, sin embargo, pesimista, de derratda gue la mujer encarna el papel de malvadotiEstéente es muy realista pero

conserva aun elementos del expresionismo (clanarosccallejuelas de ambiente tétrico...)

- "Cuatro de infanteria'(1930), dirijida porPabst se trata de una denuncia contra la injusticialadguerra. Estéticamente es
hiperrealista, dura y casi demoledora. Ideol6gicaméambién es pesimista de acuerdo con la teralegecieral del cine aleméan de la
época.

- "Muchacha de uniforme(1931) es la obra maestrad Ideontine SaganTrata elrigorismo militaristadel régimen aleman a través de

las chicas de un internado. Anticipa por ello etisrmo en un momento en que la directora del fistewa una sociedad alemana
militarista y autoritaria. Utiliza el recurso de $nécdoque: escuela femenirsmciedad prenaziLamentablemente, el nazismo que
profetizaba cort6 la carrera de esta directora abem

- "El testamento del doctor Mabug@'933), dirigida poF. Lang trata sobre un genio del mal con capacidad higmd®or su
similitud, fue prohibida por Hitler. El arranque ldepelicula esnagistralen cuanto al uso de ruidos con fuerte expresividadina
orquestacién del sonido para crear un clima destizgyues las imagenes muestran al hombre acysadmralado. Se muestra un
cambio estético
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campesina y para ello debia usarse el sonido deafaaturalista y las imagenes facilmente

inteligibles.

Con todo, el cine soviético dejé de ser poética z@r un cine de prosa, narrativo,
en base a esa voluntad didactica. Es la llegadiae@lde la doctrina impuesta del Realismo
Socialista, que sera la doctrina oficial de todanifeatacion cultural soviética. Con la
narratividad, llega al cine soviético la doctrinal grotagonista individual, el comunista

convencido que lleva la euforia y la verdad ahasas.

En la URSS se hicieron peliculas mudas hasta 1934. Eisesteine hacia América
donde propuso muchos proyectos que fueron rechszamcser politicamente incorrectos.
Al final encontré en Méjico el apoyo de un esarite izquierdas (L. Sinclair), con quien
realizd "Viva México"; un fresco de la cultura nogjha con muchas presiones econémicas

y politicas, que el mismo monto.

Fombona Cadavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes v contenidos, Ed, CEP. Madrid

3 Acabd, fracasadwplviendo a la URS$HHasta eB8 estuvo improductivo. En este afio, Eisestein MdexXander NewsRyuna pelicula
coyuntural que trata de dar respuesta a la sitnamidopea. Es una pelicula relacionada con ekmalsocialista y fue el film que le
permiti6 volver a hacer cine en la URSS. A. Newska/un noble ruso que pretendién detener las t@patanas. Era un film optimista
que trataba de lanzar un mensaje a Hitler. Alexaselequipara a Stalin.

* Fragmento a considerdiChapaieV (1934), era un guerrillero comunista, valientjsmatico que queria dar ejemplo a las masas. La
virtud de esta pelicula es mostrar la idea de bualer y el coraje de los valientes comunistasasker dirigido por el omnipotente
estado soviético. En algunas de sus escenas afimesia la extraordinaria inventiva visual del ciogiético, inventiva que ya estaba
condenada.
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3.- Otras cinematografias trascendentes: Alemania,

Francia, Espana e ltalia.

El cine nazi.
El nazismo llega al poder en 1933. Muchos direstseefueron cuando llegé Hitler
pero muchos otros se quedaron y produjeron peficfitemal y técnicamente, bastante

buenas. El cine aleman tenia buenos medios y s gilizar correctamente.

La gran directora del cine nazi fueni Riefenstahton su pelicula_"El triunfo de la

Voluntad”. Fue una directora que habia actuado y bailadm lfo doté a sus peliculas de
un gran sentido del ritmo, reutilizando las canasteas visuales de la vanguardia a favor

del nazismo. Se convirtié en la mayor propagandistaine nazi.

Tg:lne fran es hasta I? 22 GM

ombona adaweco avier (Z2008): Lectura de imégenes v contenidos. Ed. CEP. Madrid

Enlace: Pepé le moko de Jean Gabin

http://es.youtube.com/watch?v=Apoye |Kha4

4 ) <
"El triunfo de la voluntall ese un documental sobreGangreso de Nurembene 1934. Al parecer aquel congreso se monto

expresamente para las camaras de la RiefenstahinBs una especie de macromontaje, de megaescpagiel cine de forma que
pudiese llegar a toda la poblacién. En ese serdidielanta la practica habitual de las democra@gsreparar los mitines politicos casi
exclusivamente para las caAmaras de cine y, soloeigldvision.

La pelicula arranca con una metafora del mesiai(Hjue llega a la tierra: avién que sobrevidlaemberg en medio de
unas nubes - metéfora del Génesis biblico- proyaetsombra sobre el pueblo elegido -alemanes. Butarguerra, los americanos
tenian copias de las peliculas BRéfenstahle intentaron constantemente convertir "El triudi® la voluntad" en un arma de
contrapropaganda aunque sin conseguirlo nuncall&trabajéBufiuelen el Museo de Arte Moderno de NY. Hizo un montajevo
del documental, mas corto, que se pas6 en priva@oaplin y otros directores. Fue entonces cuandaplthdecidié hacetEl gran

dictador".
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Como habiamos dicho, la tecnologia del sonoro béahdividido en el sistema aleman

(Europa) y el americano (resto del mundo). En ssitgido,Francia fue un caso particular

puesto que aqui convivieron ldes sistemas de cine sondro

La Paramountcred un centro europeo de produccion al lado dis Bainville-Le-Pon} en

donde se hacian peliculas en muchos idiomas, doreacde diversa nacionalidad, y en

donde se instald el sistema americano de sonida. geditica de produccion en diversos

idiomas llevada a cabo por Hollywoédcasopor distintos motivos:

- Rechazo por parte del publico del sopicaldo listicb.

- Baja calidad de las muchas peliculas (la mismdifenentes idiomas)

. Rechazo de sistemas adaptados patéticamente awada.

En esta coexistencia, el cine francés de estaaéjpecbastante vital, con autores
como Jean Vigo (puente entre el cine de vanguardia y el cine mnd&ené Clair
(comedias) yJean Renoir(hijo del pintor impresionista que form¢ parte dturalismo
poético junto con Marcel Carné y Julien Duvivier).

El contexto francés era de depresion econémicagkénente Popular en el poder a partir
de1936:Es . en-este contexto cuando:nacio una-escuetasatee: eNaturalismopoético

o Realismo Negfo de donde salieron unas 15 peliculas de caraatassomunes:

5 Finalmente, hacia 1935, el doblaje y el subtitabaron sustituyendo todas aquellas peliculasloBlaje fue introducido por
Mussolini bajo su politica de homogeneizacién kgia de todos los dialectos que existian en ltéia seguida Hitler copi6 este
sistema y también Franco al acbar la Guerra Gividnto se vio que el doblaje no hacia mas que lo@arefs expansion comercial del
cine americano. Asi, hacia 1936, los estudios dwille se convierten en estudios de doblaje cosistema americano, mientras que en

el resto de Francia se sonorizaba con el sisterhis aeman.

Los personajeson siempre marginales, perseguidos, fracasadegpérsonajes que crearon un nuevo star-systedesonGabin
y Michele Morgan. dan Gabincred lo que luego en Hollywood se llamarf@d-good bo; con figuras como Humphrey Bogart: el
hombre fuera de la ley que se rebela, con espéihéntico, contra su entorno hostil. Es la figueagkrdedor carismatico que atrajo
sobremanera al publico de todo el munblichele Morgan aunque era una mujer, introdujo el estereotigchdenbre solitarioa
través de la prenda emblematicagkbardina- Son peliculadatalistas y pesimistasn las que el destino acaba pudiendo con la
voluntad. Se ha visto en este pesimismo un prelddita 22 GM, como espejo del sentimiento de lafaide antes de la guerra.
Tanto es asi que, al empezar la guerra, la cepsoinéio estas peliculas.
- Van de la mano de la ideologia puesta de moddqzor Paul Sartreel existencialismo

Todas estas caracteristicas convertiran a esteeninina de las referencias del neorrealismoritali® posguerra.

- "Pepé-le-Moko;' Jean Gabin es el gangster en Argelia que se @sam el barrio arabe. La policia, para conseguaparlo, usa
como cebo a su amada.
- "La bestia humanatieJean Renojradaptacién de una novela de Emile Zola. El paiega es un ferroviario marcado por las taras
familiares (ideologia del determinismo), que hage kg den ataques asesinos y acabe matando @accin quien sale. Renoir toma
elementos vanguardistas como la fotogenia de Iash El desenlace tragico retoma aquella sinfonisical de las vias que se oye

al inicio, cerrando asi la historia en un circulo.
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- Paisaje urbano suburbialarrabalero, de periferia, marginal. Aprovechalaafotogenia

de esos espacios urbanos.
- Introduccién al cine dgbaisaje-estado de animareado por los pintores romanticos del
S: XIX. Aunque esto ya se apuntaba en el cine signista aleman.

El cine espafiol de la Republica.

Enlace: Nobleza baturra de F. Rey

http://es.youtube.com/watch?v=70Rwr9XYuz8

La Republica, el cambio de régimen en EspafacicEmrmas o menos con el paso
al sonoro. Sin embargo, el desarrollo del sonoeolémto y nuestro cine estuvo siempre
atras. Los primeros estudios equipados para elrsdneron los Orphea de Barcelona, en
donde’'se‘rodo6 la primera peliculd plenamente scarorE932! Entonces, pese al atraso, el
despegue fue inmediato. Surgieron enseguida datugiaras mas, Cifesa y Filmo6fono,
que primero habian distribuido peliculas sonordsamjeras. Se pasaron a la produccién
entre 1934 y 1935.

Cifesa fue la productora mas prospera, de derechasse planted la propiedad
industrial al estilo de Hollywood. Su politica eta estudio hollywoodiense aunque no

tenfa estudio proplo

- "El muelle de las bruma#s la pelicula mas famosa del ciclo, protagonizaatalean Gabin y Michele Morgan Gabin hace de

legionario desertor que se enamora de Morgan. 8soutsiders y Gabin decide huir a Venezuela aunque muere.
- "Amanece; aparecio justo antes de la 22 GM. Narra la hiéstte un hombre que , cercado por la policia, reoneia historia que le
llevé al crimen pasional en forma de flashbacks. &gructura dio a la pelicula modernidad (antda gelicula que popularizé esos
recursos: Ciudadano Kane).

Por la proximidad de la guerra, es ésta la muesdsclara de como el cine puede ser barémetnoudiEs social.
! Filméfong por contraste, era una productora liberal quméta parte del primer grupo multinacional de Espafae la familia
Urgoiti). Lo credéRicardo Urgoiti que también estaba metido en la radio. El prosegaoido por Ricardo fue:
- Patenté "Filmo6fono" como sistema de sonorizapidndiscos. Sistema que no prospero.
- Abrié una distribuidora que traia cine elitidtacluso pidié a Bufiuel que dirigiera un cineclublo¥hizo.
- Compenso las pérdidas de la distribuidora com@hopolio de importacion de los cortos musicale$\eDisney, que tuvieron un
éxito enorme.



Pagina -9-

Fombona Cadavieco, Javier (2008gctura de imagenes y contenidbd. CEP. Madrid

Consolidacién del lenguaje cinematografico

Fombona Cadavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes v contenidos, Ed, CEP. Madrid

- Compré salas de exhibicion en Madrid.

En ese momento, hacia 1934, sélo le quedaba pro@uriuelle llegd con dinero y fundaron la productora Filan® con
Bufiuel al frente. Bufiuel formé un equipo establapeacer funcionar los estudios al estilo de Hallgd; salvando las distancias. Las
peliculas que producian eran de una ideologiadlip@publicana, mas modernas.

Toda esta estructura industrial permitié creceire¢ espafiol como una flecha y ademas hizo quefios 35 y 36 fuesen los

Unicos en que el cine espafiol fue mas popular beetmnjero en toda su historia.- "El misterio ldePuerta del Sol(1929), largo

rodado con el sistema obsoleto de Phonofilm, mireclio que la hace interesante es que muestcastimgde la época en un estudio
de cine para contratar actores para peliculas asnor

- "Nobleza Baturra(1935), espafiolada dirigida pér Reyen que una chica rica tiene que casarse con Qiquie no quiere, porque esta
enamorada de un chico moded®elaciones interclasistasatadas de una forma tradicional. Ideolégicamentea pero estéticamente
bien realizada. Esta pelicula lanz6 a Imperio Atigena la fama. Fue producida por Cifesa y es yorenete de la Espafia rural en
contraste con el cine urbano de Filméfono. Contenimgrediente tipico de los primeros afios debsmrla musica, canta todo quisqui.

- "La verbena de la Palom#1935), dirigida poiB.Perojq es la mejor adaptacion al cine espafiol deaamauelay fue una de las

peliculas mas taquilleras del cine de la Republica.

- "Morena Clara"(1936), dirigida por. Rey la mas taquillera del cine republicano, con lasnmes protagonistas que en Nobleza
Baturra. Imperio Argentina y "Regalito” roban urjagones y al final los llevan a juicio, en donddigcal se enamora de la gitana.
Relaciones interclasistas

- "El bailarin y el trabajador'tirigida porLuis Marquina fue la Ultima pelicula rodada antes de estal&uerra Civil. Producida en
Filmaéfono. El protagonista es un gran bailarin @aérs que se enamora de la hija de un famoso faitecte galletas. El padre no le
acepta y él, para ser aceptado, se enrola commainda fabrica de galletas. Al final le coge tagtisto al trabajo que se olvida de la
chica. Se muestra aqui la contradiccion entreida éel trabajo y la ética del placer. Sin embaadtratarse de una comedia acaba en
reconciliaciéon. Estabeargada politicamentg tenia musica.
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Neorrealismo Italiano.

Ladrén de Bicicletas, Vittorio de Sica, 1948
http://es.youtube.com/watch?v=rHC4oHReW6M&eurl=Htgpww.xtec.es/~xripoll/cine5.
htm

ROMA CITTA' APERTA di Rossellini: la tortura
http://es.youtube.com/watch?v=JkhKqzWDYag&eurl=tittpnw.xtec.es/~xripoll/cine5.ht

m

Fue el cine que masgor demostro tras la 22 GM. Desde antes de la gustahan
en Roma los estudios mas grandes del mufilecitta Ademas, los fascistas habian
fundado una escuela oficial de ci@entro Sperimentale de Cinematografia

Durante los afios 20 y 30, se hacian peliculagaimentalmente, de dos géneros:

-Cine de comedias frivolas, llamado deléfonos blancgsconservador, romantico,

ggg@@@?(‘?‘adavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes v contenidos. Ed, CEP. Madrid

- Peliculas del regimerdedicadas a evocar el pasado glorioso romano.

En el Centro Sperimentale, los estudiantes repadiaste cine y tomaban como
modelo el cine soviético, asi como el realismo ipoétanceés (que era todo lo contrario al
cine de teléfonos blancos) e intentaban hacernsajeno a las corrientes predominantes.
Para ello podian emitirse a manifestaciones cudisiraropias, como el naturalismo de
G.Vega o el texto dialectal napolitano.

El personaje méas importante de esta escueldifg®nti Debut6é con la adaptacion
de "El cartero siempre llama dos vegdsstoria sérdida que fue censurada. Esta palicul

supuso la ruptura con aquel cine aceptado hastmead. También se vieron cambios en
comedias comoCuatro pasos por las nubes

Asi, cuando cae el fascismo, ya habia una sedglleine diferente al mas popular.
La verdadera ruptura la protagoni®o Rossellincon "Roma ciudad abietta(1945), que

- "Roma ciudad abierta muestra la conexién de los curas con los conmmidurante el fascismo. Glorifica la figura dencmista,
comparandola iconograficamente con Jesucristo.i@ahton la tematica de la guerra abierta con &Pagerie de seis sketches que

seguian al ejército que liberd ltalia.
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fue lafundadoradel neorrealismo Fue la critica francesa quien ensalzo este tpoink a
nivel internacional; como ya paso con el expresioim aleman

El prefijo neo en aquel contexto significaba gleealismo ya estaba inventado en
el cine, ya tenia toda una tradicion que comenzaiya Lumiere y tenia su maxima
expresion en el realismo soviético. En éste, habfaoblema de la excesiva formalidad y
artificialidad del exceso del montaje. También habiistido en Francia, en peliculas como
"Toni" de Jean Renoir.

Los italianos retomaron esta tradicién y aportabaspecto del ser humano como
objeto-sujeto social, victima de la sociedad.
En cuanto a la forma, estas peliculas eran nodeldendo con aspecto de documental (a
través de la actuacion o eliminando el maquillsjé&prio De Sicacombiné la actuacion
(era un galan roméntico) con la direccion. Dirigg&iculas importantes escritas [@@gsare
Zavattini que era guionista y tedrico importante del moeimn. Hizo también una trilogia
importante de posguerra:
- "El limpiabota$ (1946), historia de dos jévenes que acaban ezf@imatorio.
- "El ladrén de bicicletas(1948), historia de un obrero en para que encaérebajo como
pegador: de carteles con-su bicicleta.y se la rdbasca:por toda: la.ciudad laibicicletal pero
no la encuentra. Se observa un importante juicicahtue ejemplifica lo presente en todo
momento: una critica al cine evasivo y lujoso ddlywaod, a través de la tragedia del
obrero, que ve un cartel de "Gilda" cuando le rdbdpici. También juzga a la iglesia, que
habla un idioma incomprensible para el pu&blo

- "Alemania afio 0(1948), es una pelicula patética, retrato deliBele posguerra a través de un nifio con la vidaazada por la
guerra. El nifio se acaba suicidando. Es la ultietizyda en que Rossellini trata la guerra.

9 "Umberto D (1951), historia de un jubilado que malvive cenpension. Contiene algunos de los elementos ndésates del cine
neorrealista, respondiendo a la declaracion deipios de Zavattini, cuando declaré que la peliadésal del neorrealismo seria la que
mostrara 90 minutos de una vida en la que no pasal@especial. Es el germen detiesipos muertos

Su ultima pelicula importante fudlilagro en Milar' (1950), que adoptando la forma neorrealista ege&lidad una farsa: al
final los pobres van al cielo montados en escobas.

La fantasiase introdujo en el neorrealismo a causa de lasifiecion del movimiento a partir de lafios 50 Se empezaron
a hacer comedias neorrealistas...

Asi, durante los afios 50, el neorrealismo llegsuamadurez y declina a través de su diversificacikre combatido
duramente poAndreottj pues lo consideraba politicamente incorrecto.niéi® se dio todo un debate entre las diferentemenis
ideolégicas de los criticos cinematograficos. Mored movimientose fue ramificando

Viscontj por ejemplo, hizo la pelicula mas radical delrreadismo, La tierra tiembld, y también una autorreflexién sobre la
importancia de los actores amateurs en el movimientBellisima'
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4.- Organizacion en géneros y escuelas

Enlace: Clasificacion de los géneros cinematogwéfic

http://xlpv.cult.gva.es/files/generoscine.pdf

Para acercarnos y comprender la historia del cabemos de considerar varios
ejes de estudio que articulan y condicionan el yctmd cinematografico, las peliculas,
como una especial creacion humana esta ligada@hensocial del momento. En el cine
este factor es importante en la medida en que asindustria vinculada con unas
tendencias humanas: culturales, econOmicas, inalestr. Asi se organiza esta evolucién
entorno a distintas corrientes, surgen los génguasordenan una forma especifica de
contar historias audiovisuales.

Fombona Cadavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes v contenidos. Bd, CEP. Madrid

- Los Géneros y escuelakos géneros son modelos de organizacion de foymas
contenidos anteriores al cine, se dan en todasties y posibilitan situar una narrativa y
produccion dentro de unos canones normalizadosyiEr®os que esperara ver el receptor
al asistir a determinada pelicula. Asi, su cara#andustria estandarizada coge como
norma perfecta de funcionamiento el sistema dergénse reaprovechan los recursos, se
racionaliza el funcionamiento, se crea modelosateanion, y los espectadores esperan
cierto tipo de narracion: conflicto bélico, canasnvida de “estrellas” famosas Star
System, etc. La politica de géneros, ademas, tepécusion en el espectador. Le era mas
facil escoger el producto porque segun el géndrtagmerfectamente que se podia esperar.
LasEscuelasuna escuela es un conjunto de peliculas reabzadan pais determinado y
un tiempo limitado con unos factores estilisticosianes. También es un concepto
heredado de la pintura (escuela impresionistastaih). Un ejemplo es el cine
expresionista aleman, la Nouvelle Vatfietc... La distincién entre género y escuela no

es tan nitida en casos como el del cine negro eamari

10 http://www.alohacriticon.com/elcriticon/article 1 2&#ml
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- Los AutoresEn cine el responsable del resultado visual efirettor. Las peliculas se
hacen colectivamente, aunque dentro del colectayouna jerarquia muy marcada. Por
eso hay peliculas con un marcado estilo persormapaxte del director. El concepto de
“cine de autor” (dominio del director en la obragfcreado por los redactores de la revista
“Cahiers du Cinema” en la década de los 50 arpaetilapolitica de autoreslban en
contra de los guionistas y de los productores auezlgpan en un segundo plano bajo la

autoridad artistica del director.

Fombona Cadavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes v contenidos, Ed, CEP. Madrid



Pagina -14 -
Fombona Cadavieco, Javier (2008gctura de imagenes y contenidbd. CEP. Madrid

Consolidacion del lenguaje cinematografico

5.- Fuentes documentales

http://www.monografias.com/trabajos14/cinehistarétiistor.shtml

http://es.encarta.msn.com/encyclopedia 761567568stbfia del cine.html

http://www.ieslaasuncion.org/castellano/historid dme.htm

http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/index.html

Portales de cine:

www.buscacine.com

www.cine.porlared.com

www.cinehistoria.com
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6.- ACTIVIDADES DE EVALUACION

Debe de indicarse la opcién correctapragina siquiente estd marcada la respuesta corredt
1 El cine expresionista

()Filma el mundo emocional y los sentimientos

() Filma el mundo de los suefios

() Filma la realidad revolucionaria

() Ninguna de las anteriores

2 La diferencia cinematografica Edison y Lumiere €8
()En la concepcion del cine como espectaculo pabli
() En el nivel de realismo de sus obras

() En la cantidad de dinero invertido

() Ninguna de las anteriores

3 Un género audiovisual es

()un modelo conocido valido para ordenar un tipoalato
() una sintesis de imagenes procedentes de undacto
() una forma de expresarse un tipo de directores

() Ninguna de las anteriores

4 La invencién de una narrativa audiovisual cinemaigréafica se debe a

() Los hermanos Lumiere

() Thomas:Alba-Edisson: (7002 T ectura de imagenes v contenidos. T CEP. Madrid
()Los primeros cineastas americanos: David MaiKitr E. Porter, etc

() Los autores™ Jack Lemmon, Walter Matthau, Revman, Robert Redford, Clint
Eastwood, Shirley MacLaine y Barbra Streisand,esotros.

5 El orden correcto de las invenciones cinematogrigbs fue

( )Fotografia secuencial, cine mudo, primeros maaios de camara, cine sonoro,
() Fotografia secuencial, cine mudo, cine sonmriojeros movimientos de camara.
() Primeros movimientos de camara, fotografia eecial, cine mudo, cine sonoro,
() Cine mudo, cine sonoro, movimientos de canfatagrafia secuencial.

6 El neorrealismo italiano

()EIl cine se convierte en elemento de critica E#eictimas de la sociedad urbana.
() Se uso6 para magnificar el movimiento (futurisitaiano)

() Surge como reaccion al expresionismo.

() Ninguna de las anteriores

7 El fenémeno Star System

() Tuvo su origen en el cine ruso

() Tuvo su origen en el cine espafiol
() Se centré en la critica social
()Ninguna de las anteriores

8 Se puede citar como avance ante la llegada dehesonoro:
()Permite eliminar los rétulos del cine aumentatadcontinuidad narrativa.
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() Desaparicion del sonido en off
() Mayor cadencia en el montaje.
() Ninguna de las anteriores

9 El cine surrealista

()Tiene en comun con el cine que ambos son murdasonados con el suefio
() Da origen a la narrativa cinematografica clasic

() Tiene su origen en los Estados Unidos

() Ninguna de las anteriores

10 La narrativa del cine americano

()Es la propia de un cine de consumo de masas
() Es la propia de un cine minoritario y de autor
() Tiene su origen en el neorrealismo italiano

() Ninguna de las anteriores.

Fombona Cadavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes v contenidos, Ed, CEP. Madrid



Pagina -18 —

Fombona Cadavieco, Javier (2008gctura de imagenes y contenidbd. CEP. Madrid

Consolidacion del lenguaje cinematografico
Soluciones Esta marcada con un guién la respuesta correcta)
El cine expresionista
()-Filma el mundo emocional y los sentimientos
() Filma el mundo de los suefios
() Filma la realidad revolucionaria
() Ninguna de las anteriores
La diferencia cinematografica Edison y Lumiere esta
()-En la concepcion del cine como espectéaculoipdibl
() En el nivel de realismo de sus obras
() En la cantidad de dinero invertido
() Ninguna de las anteriores
Un género audiovisual es
()-un modelo conocido valido para ordenar un tpaelato
() una sintesis de imagenes procedentes de undacto
() una forma de expresarse un tipo de directores
() Ninguna de las anteriores
La invencion de una narrativa audiovisual cinematorafica se debe a
() Los hermanos Lumiere
() Thomas Alba Edisson
()-Los primeros cineastas americanos: David MaiKith, E. Porter, etc
() Los autores™ Jack Lemmon, Walter Matthau, Revman, Robert Redford, Clint
Eastwood, Shirley MacLaine y Barbra Streisand,esatros.
El orden correcto de las invenciones cinematografis fue
()-Fotografia secuencial, cine mudo, primeros Mmismtos de cdmara, cine sonoro,
) Eetoaralia.secuendial. cing Mudo. ine SommIRIos MAVIMIGNIOs de GAMRRyq
() Primeros movimientos de camara, fotografia eecial, cine mudo, cine sonoro,
() Cine mudo, cine sonoro, movimientos de canfatagrafia secuencial.
El neorrealismo italiano
()-El cine se convierte en elemento de critice e victimas de la sociedad urbana.
() Se uso6 para magnificar el movimiento (futurisitaiano)
() Surge como reaccion al expresionismo.
() Ninguna de las anteriores
El fendmeno Star System
() Tuvo su origen en el cine ruso
() Tuvo su origen en el cine espafiol
() Se centré en la critica social
()-Ninguna de las anteriores
Se puede citar como avance ante la llegada del eisonoro:
()-Permite eliminar los rotulos del cine aumentatedcontinuidad narrativa.
() Desaparicion del sonido en off
() Mayor cadencia en el montaje.
() Ninguna de las anteriores
El cine surrealista
()-Tiene en comun con el cine que ambos son murediasionados con el suefio
() Da origen a la narrativa cinematografica clasic
() Tiene su origen en los Estados Unidos
() Ninguna de las anteriores
La narrativa del cine americano
()-Es la propia de un cine de consumo de masas
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() Es la propia de un cine minoritario y de autor
() Tiene su origen en el neorrealismo italiano
() Ninguna de las anteriores.

Fombona Cadavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes v contenidos. Ed. CEP. Madrid
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Indique si es verdadera o falsa la afirmacion. (Rana siguiente las soluciones)

1.- () El expresionismo es una corriente artaséio la que una de las claves es la
escenificacion del horror y la agresividad

2.- () Bufiuel es uno de los mas destacados autietecine expresionista

3.- () El cine surrealista es un cine del incerge

4.- () El expresionismo rompe la narrativa dasnientras que el subrrealismo sigue tal
esquema narrativo

5.- () el nacimiento del cine como lenguaje suporabahdono de su concepcion teatral.

6.- () Edison concebia el cine como un espeatguiiblico

7.- () El movimiento cubista manifiesta los hoe®de las guerras

8.- () Un género audiovisual es un modelo recigimocomo valido para ordenar un tipo de relato
9.- () Las primas peliculas cinematogréficapsordian a los espectadores por lo sorprendente
de los movimientos de cadmara

10.- () Inicialmente, la llegada del sonoro supus@ran avance en la técnica narrativa
cinematogréfica.

11.- () Autores rusos como Eisenstein, avanzaarairativa del lenguaje cinematografico al
considerar el cine como arte cultural sin frontédasmaticas.

12.- () La concepcion del cine como industria eplanteamiento tipico del cine europeo.

Fombona Cadavieco, Javier (2008); Lectura de imégenes v contenidos. FEd, CEP. Madrid
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SOLUCIONES A Indique si es verdadera o falsa la afirmacion.

1.- (v) El expresionismo es una corriente artistica equauna de las claves es la
escenificacion del horror y la agresividad

2.- (f) Bufiuel es uno de los més destacados autoresdedxpresionista

3.- (v) El cine surrealista es un cine del inconsciente

4.- (F) El expresionismo rompe la narrativa clasica nénque el subrrealismo sigue tal
esquema narrativo

5.- (V) el nacimiento del cine como lenguaje supone @hdbno de su concepcion teatral.

6.- (f)-Edison concebia el cine como un espectaculo gaibli

7.- () El movimiento cubista manifiesta los horroredateguerras

8.- (v) Un género audiovisual es un modelo reconocidoocedtido para ordenar un tipo de relato
9.- () Las primas peliculas cinematogréficas sorprendilms espectadores por lo sorprendente
de los movimientos de camara

10.- ) Inicialmente, la llegada del sonoro supuso um grance en la técnica narrativa
cinematogréfica.

11.- () Autores rusos como Eisenstein, avanzaron latiardel lenguaje cinematografico al
considerar el cine como arte cultural sin frontédasmaticas.

12.- ()La concepciodn del cine como industria es un plmtento tipico del cine europeo.

Fombona Cadavieco, Javier (2008): Lectura de imagenes v contenidos, Ed, CEP. Madrid



